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ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຂ້ອຍສອນກັບ cinema
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ສອງຮູບແບບ ທ? າ ມະດາແຕ່ແຕກຕ່າງກັນ

ການສອບຖາມ
ໃນເວລາທີC ຫ້ອງຮຽນໄດ້ຮັບການເຊືF ອເຊີນໃຫ້ສຶກສາວັດຖ4 ໃດກໍຕາມທີC ມັນອາດຈະເປ& ນ, ສະເຫນີໂດຍ

ທ? າມະຊາດຫືຼຜະລິດໂດຍ artifice ຂອງການສ້າງເປ& ນ, ສ? າລັບການຍົກຕົວຢB າງ, a

ຂK ຄວາມຫືຼຮູບເງ* າ, ສອງວິ ທີການຂອງຄ? າຖາມສາມາດໄດ້ຮັບການຮັບຮອງເອ* າ.

ຊ4 ດຂອງຄ? າຖາມທີC ຈັດລຽງຢB າງລະມັດລະວັງ, ເລືF ອຍໆໂດຍລະດັບຂອງ

ຄວາມສັບສົນ, ຖືກສົC ງກັບນັກສຶກສາທີC ຕອບສະຫນອງກັບມັນ.

ການສອບຖາມແມ່ນບJ ໄດ້ຢຸດເຊ* າການລ່ວງຫນ້າແຕ່ແມ່ນການກJ ສ້າງຕາມ

ການສະທ້ອນຂອງນັກຮຽນເມືC ອພວກເຂ* າຄົF ນພົບວັດຖ4 ທີC ຈະສຶກສາ ແລະ

ປະຕິກິລິຍາ; ອົງການຈັດຕັF ງຂອງການສະທ້ອນເຫຼ* C ານີF ແລະການພັດທະນາຂອງເຂ* າເຈ* F າຈະອະນຸຍາດໃຫ້

ເພືC ອໃຫ້ບັນລຸເປ) F າໝາຍທີC ໄດ້ກ? ານົດໄວ້ໃນການວິ ເຄາະ, ເພືC ອໃຫ້ຄວາມຢE ານກົວຂອງຄວາມໝາຍ,

ທີC ຍັງຄົງຄືກັນໃນທັງສອງ modalities; ຄວາມສົນໃຈຂອງວິ ນາທີນີF

ວິ ທີການແມ່ນການສ້າງເງື C ອນໄຂສ? າລັບການໄດ້ຮັບຄວາມຄືບຫນ້າຂອງວິ ທີການ,

ການປ) ກຄອງຂອງເອກະລາດ, ລວມທັງການຄ່ອຍໆເຮ' ດໃຫ້ປະຊາຊົນຮັບຮູ້

ນັກສຶກສາຂອງທີC ມີຢູB ແລ້ວຂອງ invariants ໃນການສັງເກດການຂອງເຂ* າເຈ* F າ.

ໃນຂະນະທີC ການປ& ບຕົວກັບອາຍຸແລະລະດັບຂອງເຂ* າເຈ* F າ, ມັນແມ່ນຂຶF ນກັບຄູອາຈານ

ເພືC ອເຊືF ອເຊີນນັກສຶກສາໃຫ້ຄິດເຖິງຍຸດທະສາດທີC ເຂ* າເຈ* F າປະຕິບັດ

ຄ? າຖາມ, ວິ ເຄາະ, ເຂ* F າໃຈ, ເພືC ອໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າສາມາດວິ ພາກວິ ຈານ,

assimilate, ສາມາດທີC ເຫມາະສົມໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າ, reuse ໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າແລະພັດທະນາໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າ.

ເພືC ອສະແດງໃຫ້ເຫ' ນຈຸດ, ໃນປ& ດຈຸບັນພວກເຮ* າຈະຈິ ນຕະນາການວ່ານັກຮຽນແມ່ນ

ເຊີນໃຫ້ຄົF ນພົບຮູບເງ* າຂອງ Risa Kimpara, "ຝ) ນ ແລະປາ".

1 https://eduscol.education.fr/cid99287/ressources-accompaniment-enseignements-artistiques-aux-cycles.html

ໂດຍສະເພາະ "ໃນການເຂ* F າເຖິງຂອງມື, ໃນຂອບເຂດຂອງຄ? າສັບຕ່າງໆ, ພາຍໃນສາຍຕາ: ການພົບກັບວຽກງານສິລະປະພາດສະຕິກສ? າລັບອາຍຸ 6 ຫາ 9 ປ. " ແລະ.

"ການພົບປະກັບວຽກງານຝ0 ກອົບຮົມຂອງນັກຮຽນອາຍຸ 9-12 ປ. : ກ້າຄົF ນຄ້ວາ, ຖາມ, ຄົF ນຄ້ວາ, ຖາມ ... ກາຍເປ& ນນັກຄົF ນຄວ້າສິລະປະ".

ຮັກສາເປ) F າຫມາຍຂອງ

ການສຶກສາຮູບພາບ
ການສະແດງຮູບເງ* າສັດແມ່ນ

ສະເຫມີໂອກາດທີC ຈະສະເຫນີ

ນັກສຶກສາກອງປະຊ4 ມກັບ ກ

ວຽກງານ, ວຽກງານສ້າງສັນ

ສິລະປະ, ອີງຕາມວິ ທີການຂອງ

ບົດຮຽນສິລະປະ, ແລະນີF

ອັນໃດກໍໄດ້ຕາມເປ) F າໝາຍ.

ມັນເຫມາະສົມທີC ຈະຈື C ຈ? າຢູB ທີC ນີF

ວິ ທີການສອນ

ສິລະປະ ດັC ງກ່າວ ວ່ານາງ ແມ່ນ

ຢB າງເປ& ນທາງການໃນດ້ານຕ່າງໆ

ສິC ງພິມທີC ມີຢູB ໃນ

ເວ' ບໄຊທ໌ Eduscol, ໃນພາກ

ອຸທິດຕົນເພືC ອຄ? າສອນເຫຼ* C ານີF 1.

ເນ' F ນໃສ່ຄຸນນະພາບ

ຄາດວ່າຈະມາຈາກກອງປະຊ4 ມເຫຼ* C ານີF ກັບ

ວຽກງານສິລະປະ.

ການສຶກສາຂອງຮູບເງ* າສັດ

ເປ& ນປະໂຫຍດສາມາດດຶງແຮງບັນດານໃຈຈາກ

ຂK ສະເຫນີທີC ມີຢູB ໃນເຫຼ* C ານີF

ເອກະສານປະກອບ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ
by Anne Marie Filho

ການຄັດເລືອກຮູບເງ* າສັດຄວນຈະໃຫ້ນັກຮຽນໄດ້ພົບປະ

ວຽກງານທີC ຈະຕັF ງຄ? າຖາມມັນ, ການສ້າງຄ? າຕັດສິນທີC ສ? າຄັນ, ການສະແດງອອກ a

ຄວາມຄິດເຫ' ນ, ທັດສະນະຂອງການໂຕ້ຖຽງ, ການໂຕ້ວາທີ, ເພືC ອປຽບທຽບ, ເອ* າໃຈໃສ່

ທັດສະນະ, ການສ້າງການເຊືC ອມຕJ ກັບວຽກງານອືC ນໆ, ສິລະປະອືC ນໆ,

ສືC ມວນຊົນອືC ນໆທີC ໄດ້ຍຶດວັດຖ4 ອັນດຽວກັນ. ນີF ແມ່ນໂອກາດທີC ຈະ

ນັກສຶກສາເພືC ອໃຫ້ໄດ້ຄວາມຮູ້ແລະສ້າງທັກສະ

ທີC ພວກເຂ* າສາມາດເຮ' ດການທົດສອບໃນເວລາອືC ນໆ.
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ປ 1

ຝ) ນ ແລະ ປາ © Risa Kimpara
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Rue de Paris, ສະພາບອາກາດຝ) ນ, Gustave Caillebotte, 1877, ສະຖາບັນສິລະປະ Chicago

ຈາກການລະດົມປະສົບການສ່ວນຕົວໄປສູ່ຄວາມຮູ້
ເດ' ກນ້ອຍໄດ້ຖືກຍ້າຍແລະເຂ* F າໃຈຮູບເງ* າໃນແສງສະຫວ່າງຂອງປະສົບການຂອງເຂ* າເຈ* F າ. ຖ້າຫາກວ່າການເຮ' ດວຽກຢູB ທີC ນີF ຢB າງເປ& ນທາງການແມ່ນແຕກຕ່າງຈາກທີC

ທີC ນັກຮຽນຄຸ້ນເຄີຍ, ໂດຍພືF ນຖານແລ້ວ, ມັນຫມາຍເຖິງປະສົບການທີC ແບ່ງປ& ນໂດຍທຸກຄົນ, ວ່າຝ) ນ, ຂອງມັນ.

ສິC ງລົບກວນ, ທີC ຂອງ umbrella, ໃຫຍ່ຫືຼຂະຫນາດນ້ອຍທີC ພວກເຮ* າຕ້ອງການທີC ຈະມີຄວາມມ່ວນ, ຂອງລົດເມໂຮງຮຽນບາງທີອາດມີ.

ມັນມີສ່ວນຮ່ວມໃນຄວາມຊົງຈ? າ, ໄດ້ຖືກຍຶດໄວ້ໄດ້ຢB າງງ່າຍດາຍໃນປະຫວັດສາດສ່ວນບຸກຄົນແລະສົC ງເສີມການຫິຼF ນຂອງ connotations perceptual.

ອີງຕາມໂຄງການ, ພວກເຮ* າສາມາດກະກຽມສ? າລັບກອງປະຊ4 ມໂດຍການກ່າວ, ກ່ອນທີC ຈະກວດກາ, ຫົວຂK ຂອງ "ຝ) ນ". ໃຜຮັກໃຜບJ ຮັກ

ບJ ແມ່ນບໍ? ເພືC ອຫຍັງ? ຄວາມຊົງຈ? າອັນໃດ? ຮູບພາບໃດ? ພວກເຮ* າຈະສາມາດຂຽນ, ແຕ້ມ, ຂັF ນຕອນຂອງຕົວເຮ* າເອງ, ຄົF ນຫາຄ? າສັບ

ຈິ ນຕະນາການຝ) ນ, ກ່ອນທີC ຈະຄົF ນພົບສິC ງທີC ຜູ້ອ? ານວຍການຈິ ນຕະນາການແລະບອກ.

ບາງທີວຽກງານຍັງຈະ resonate ກັບວັດທະນະທ? າຂອງເດ' ກນ້ອຍ. ຈ? ານວນຂະຫນາດໃຫຍ່ຂອງການເຮ' ດວຽກ, ທີC ເຫມາະສົມສ? າລັບອາຍຸການທັງຫມົດ, ຈັດການກັບ

ຝ) ນ. ຂຶF ນຢູB ກັບອາຍຸຂອງເຂ* າເຈ* F າ, ປ0 F ມໄດ້ຖືກອ່ານໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າຫືຼພວກເຂ* າເອງອ່ານໃນລັກສະນະທີC ປະເຊີນຫນ້າກັບ

ຝ) ນ, ຄລາສສິກຂອງວັນນະຄະດີເດ' ກນ້ອຍເຊ' C ນ: ອາລະບ? າຂອງ Agnès Rosenstiehl, "Mimi Cracra, ຝ) ນ, ນາງຮັກມັນ!".

ເຂ* າເຈ* F າຈະຈື C ຈ? າບົດເພງສວນກ້າໃນພາສາຝຣັC ງ, "ຝ) ນຕົກ, ມັນປຽກ, ມັນເປ& ນການລ້ຽງກົບ", "It's raining shepherd", ໃນພາສາອັງກິດ,

"ຝ) ນໄປໃສ"... ເຂ* າເຈ* F າຈະມີໂອກາດໄດ້ເຫ' ນ ເຈນນີC  ເຄລລີ ຮ້ອງເພງກາງຝ) ນບໍ? ຢB າງໃດກໍຕາມ, ສ? າລັບຫຼາຍ.

p ເຫດຜົນ, ສ່ວນບຸກຄົນ, ວັດທະນະທ? າ, ສັງຄົມ ... , ນັກຮຽນມີຊັບພະຍາກອນທີC ຈະເຂ* F າໃຈຮູບເງ* າ.

ໂດຍບJ ຮູ້ຕົວຫືຼບJ , ນັກສຶກສາຍັງຈະລະດົມຄວາມຮູ້ແລະປະສົບການຂອງການກJ ສ້າງຫຼາຍ

ເລືC ອງຕ່າງໆ, ເຊິC ງອີງໃສ່ຄວາມຄາດຫວັງຂອງພວກເຂ* າແລະທີC ອະນຸຍາດໃຫ້ພວກເຂ* າຄາດຫວັງວ່າການຜະຈົນໄພທີC ຈະມາເຖິງ. ໃນຮູບເງ* າຂອງ Risa Kimpara, ໄດ້

ການເປ. ດເຜີຍຂອງເລືC ອງແມ່ນຕົF ນສະບັບໃນ sobriety ຂອງຕົນ. ມັນສາມາດຂັດຂວາງຄວາມປາຖະຫນາຂອງນັກສຶກສາໄວຫນຸ່ມ, ຜູ້ທີC ອາດຈະໄດ້ບ? າລຸງລ້ຽງ

ປະສົບການທີC ຜ່ານມາເຫຼ* C ານີF , ວາງພືF ນຖານຂອງວັດທະນະທ? າຕົF ນຂອງວັນນະຄະດີແລະຮູບເງ* າ.

ຮູບເງ* ານີF ແມ່ນທັງການບັນຍາຍ, ມີກະທູ້ການບັນຍາຍທີC ຫລອມໂລຫະຫຼາຍ, ແລະ contemplative. ມັນອາດຈະສັບສົນ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ
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ການສ? າຫຼວດ
ເພືC ອປະເຊີນຫນ້າກັບການເຮ' ດວຽກແມ່ນຍັງຕອບສະຫນອງຜູ້ຂຽນຂອງຕົນ, ມັນແມ່ນການຕັF ງສະພາບການຂອງການສ້າງແລະການແຜ່ກະຈາຍຂອງມັນ.

ນັກສຶກສາຄວນໄດ້ຮັບການຝ0 ກອົບຮົມໃຫ້ເອ* າໃຈໃສ່ກັບຂK ມູນນີF . ຄວາມໝາຍຂອງການລະບຸຕົວຕົນນີF ຈະຖືກຢ2 ນຢ& ນດ້ວຍການຊM າຄືນຂອງມັນເທ* C ານັF ນ,

ຂະຫຍາຍໄປພົບກັບວຽກງານອືC ນໆ, ຮູບພາບ, ດົນຕີ, ວັນນະຄະດີ... ມັນເປ& ນຄ? າຖາມກ່ຽວກັບການສອນໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າເຄ* າລົບ.

ສ? າລັບຜູ້ຂຽນ, ສ? າລັບການເຮ' ດວຽກຂອງລາວແລະທີມງານຂອງລາວ. ນອກຈາກນັF ນ, ພວກເຂ* າເຈ* F າຈະສາມາດສ້າງການຮຽນຮູ້ກ່ຽວກັບວັດທະນະທ? າເທືC ອລະກ້າວ.

ວຽກງານຂອງຕົນເປ& ນເຄືC ອງຫມາຍຂອງຍຸກ, ການຄົF ນພົບ, ໃນໄລຍະ, "ໂຮງຮຽນ" ດັC ງທີC ໄດ້ກ່າວມາເປ& ນເວລາດົນນານ

ສ? າລັບສິລະປະອືC ນໆໂດຍການຈັດກຸ່ມ, ຖ້າກ່ຽວຂ້ອງ, ນັກສິລະປ, ນເຂ* F າໄປໃນໂຮງຮຽນຕາມປະເທດຕົF ນກ? າເນີດ, ອີງຕາມສະຕະວັດຂອງພວກເຂ* າ, ອີງຕາມການ.

ການເຄືC ອນໄຫວສິລະປະທີC ເຂ* າເຈ* F າຂຶF ນກັບ.

ຮູບເງ* າອະນິເມຊັນທີC ສະເໜີໃຫ້ຢູB ໃນເວທີແມ່ນມີຄວາມເຂ' F ມຂຸ້ນຢູB ໃນວັດທະນະທ? າຂອງຜູ້ຂຽນ, ແຕ່ພວກມັນຍັງເປ. ດຢB າງກວ້າງຂວາງ.

ຕJ ກັບອິດທິພົນອືC ນໆ ແລະອົງປະກອບຂອງທີມຜະລິດເອງມັກຈະມີຫຼາຍວັດທະນະທ? າ. ພວກເຮ* າຈະສັງເກດເຫ' ນ

ວ່າຮູບເງ* າສ່ວນໃຫຍ່ມີຫົວຂK ເປ& ນພາສາອັງກິດ, ທີC ຂຶF ນກັບອາຍຸແລະວົງຈອນຂອງເຂ* າເຈ* F າ, ນັກສຶກສາຈະຮຽນຮູ້ການແປພາສາ.

ໂດຍບJ ມີການເຂ* F າໄປໃນການຂັດແຍ້ງຢູB ທີC ນີF , ການນ? າໃຊ້ພາສາອັງກິດສ? າລັບຮູບເງ* າທີC ຜະລິດຢູB ໃນປະເທດທີC ມັນບJ ແມ່ນພາສາ

ທາງການໄດ້ເນ' F ນໃສ່ຄ? າປາໄສຕJ ຜູ້ຊົມສາກົນ ທີC ວັດທະນະທ? າຈະມີອິດທິພົນໃນການຕ້ອນຮັບ.

ອີງຕາມໂຄງການຂອງປ. , ພວກເຮ* າຈະສາມາດຮັກສາຮ່ອງຮອຍຂອງວຽກງານການກ? ານົດນີF ກ່ຽວກັບ "ສະພາບການ" ຂອງວຽກງານ.

ໃນກໍລະນີຂອງຮູບເງ* າ "ຝ) ນແລະປາ", ຂK ມູນຂ່າວສານສະຫນອງໃຫ້ໃນຮູບເງ* າຕົວຂອງມັນເອງແມ່ນລາຍລັກອັກສອນໃນລະບົບ

ສອງຕົວໜັງສື: ໂຕໜັງສືຍີC ປຸB ນ ຈາກນັF ນເປ& ນຕົວໜັງສືລາຕິນ. ດັC ງນັF ນຂK ມູນໃນພາສາຍີC ປຸB ນໄດ້ຖືກແປເປ& ນພາສາອັງກິດ.

ການພິຈາລະນາອົງປະກອບເຫຼ* C ານີF ທັງຫມົດແມ່ນຂຶF ນກັບໂຄງການທີC ດ? າເນີນຢູB ໃນຫ້ອງຮຽນແລະລະດັບຂອງນັກຮຽນ. ຢB າງໃດກໍຕາມ, ມັນເບິC ງຄືວ່າ

ສ? າຄັນທີC ນັກຮຽນໄດ້ຮັບການນ? າໃຊ້ວິ ທີການຕັF ງຊືC ຢB າງຫນ້ອຍຜູ້ຂຽນ, ໂດຍບJ ສົນໃຈວ່າການສ້າງຮູບເງ* າ

ກ່ຽວຂ້ອງກັບທີມງານ, ແລະເພືC ອກ? ານົດປ. ແລະສະຖານທີC ຂອງການຜະລິດ.

ຖ້າຄູວາງແຜນທີC ຈະສ້າງຮູບເງ* າກາຕູນກັບຫ້ອງຮຽນຂອງລາວ, ລາວສາມາດສັງເກດເຫ' ນຄວາມແຕກຕ່າງກັບນັກຮຽນຂອງລາວຢູB ນີF

ຫນ້າທີC ປະຕິບັດໂດຍສະມາຊິກຂອງທີມງານ, ພາລະບົດບາດຫຼາຍດັC ງນັF ນສາມາດແຈກຢາຍໄດ້.

ຄວາມແຕກຕ່າງລະຫວ່າງຮູບແບບຂອງຮູບເງ* າເລືC ອງນີF ແລະການຜະລິດຂອງຍີC ປຸB ນທີC ພວກເຂ* າເຄີຍເຫ' ນອາດຈະປາກົດຢູB ໃນຜູ້ສູງອາຍຸ.

ພວກເຮ* າຢູB ທີC ນີF ໄດ້ໃກ້ຊິດກັບວຽກງານກJ ຕັF ງຂອງ Te Wei ຂອງຈີ ນ (1915-2010) ແລະການລ້າງສັດຂອງພຣະອົງຫືຼການເປ& ນເອກະລັກຂອງ Isao Takahata.

ໃນ The Tale of Princess Kaguya (2013). ອົງປະກອບຂອງວັດທະນະທ? າຍີC ປຸB ນແມ່ນເຫ' ນໄດ້ຊັດເຈນຢູB ໃນການເລືອກຂອງຜູ້ອ? ານວຍການ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຜູ້ຂຽນ

ທີມງານແລະການແຈກຢາຍຫນ້າທີC

ສະຄຣິບ, ການອອກແບບ, ການດັດແກ້ ແລະພາບເຄືC ອນໄຫວ

ຜູ້ຊ່ວຍອະນິເມຊັນ

ດົນຕີ

ຜົນກະທົບສຽງ

ເຄືC ອງປະສົມສຽງ

ການຜະລິດ

ນ? າພາໂດຍ

ການຜະລິດ

ສະຖານທີC ຜະລິດ

ປະເທດການຜະລິດ

ວັນທີສ? າເລ' ດ

ທາກຸຈິ ໂອ

ວິ ທະຍາໄລສິລະປະໂຕກຽວ

ວິ ທະຍາໄລສິລະປະໂຕກຽວ

ວິ ທະຍາໄລສິລະປະໂຕກຽວ

ຍີC ປຸB ນ

ຜູ້ອ? ານວຍການຍີC ປຸB ນ

ຂK ມູນນີF ປາກົດຢູB ໃນຕອນທ້າຍຂອງຮູບເງ* າ.

ປາກົດຢູB ໃນຫນ້າຈໍຕັF ງແຕ່ເລີC ມຕົF ນ.

Induced ໂດຍ Tokyo University of the Arts

ວັນທີຢູB ລຸ່ມສຸດຂອງຫນ້າຈໍສີດ? າ, ຮູບສຸດທ້າຍ.

ຄວາມຍາວຂອງຮູບເງ* າ

ດ້ານວິ ຊາການ

ຂK ມູນເພີC ມເຕີມກ່ຽວກັບການຜະລິດ

4.47 ວິ ນາທີ

ຮູບເງ* າ 2D

ຮູບເງ* າກ? າກັບໂດຍ Risa Kimpara1 ເປ& ນສ່ວນໜຶC ງຂອງປ. ທີ 1 ທີC ມະຫາວິ ທະຍາໄລສິລະປະໂຕກຽວ.

ຫົວຂK ຝ) ນແລະປາ
ຫົວຂK ປາກົດຫັຼງຈາກ 43 ວິ ນາທີ, ໃນພາສາຍີC ປຸB ນແລະໃນ

ພາສາອັງກິດ. ຊືC ຫົວຂK ພາສາອັງກິດບJ ໄດ້ເລີC ມຕົF ນ

ດ້ວຍຕົວພິມໃຫຍ່ຕາມທີC ກ? ານົດໄວ້ໃນສົນທິສັນຍາ.

ຕົວອັກສອນພາສາຍີC ປຸB ນຫມາຍຄວາມວ່າ "ປາທອງ" ແລະບJ ແມ່ນ

ບJ ແມ່ນ "ຝ) ນແລະປາ". ເຂ* າເຈ* F າບJ ຕ່າງກັນ

ເຮືອນ້ອຍຢ2 ນຢູB ເທິງຂອບຟE າ.

赤い = ສີແດງ. 魚= ປາ.

ຂK ມູນອືC ນໆອາດຈະສະຫນອງໃຫ້.



cinemapublic.org

3dvf.com

 

Films pour enfants https://www.films-pour-enfants.com info@films-pour-enfants.com

ປ 4

ຄ? າບັນຍາຍ. ບົດສະຫຼ5 ບ, ບົດສະຫຼ5 ບ, ບົດສະຫຼ5 ບ

ມັນເປ& ນເລືC ອງທີC ຫນ້າສົນໃຈທີC ຈະເຊືF ອເຊີນນັກຮຽນໃຫ້ເຮ' ດວຽກ, ປາກປາກແລະ / ຫືຼເປ& ນລາຍລັກອັກສອນ, ໃນການນ? າສະເຫນີເລືC ອງທີC ສະເຫນີ.

ພວກເຮ* າອາດຈະມັກຄ? າວ່າ "hook" ກັບ "pitch" ທີC ຢ2 ມມາຈາກການຄ້າ (ການຂາຍ pitch, ການໂຕ້ຖຽງການຄ້າ) ແລະ

ມືF ນີF ໃຊ້ທົC ວໄປເພືC ອກະຕຸ້ນການນ? າສະເຫນີໃນຫນຶC ງຫືຼສອງປະໂຫຍກ, ເຊິC ງຕ້ອງກະຕຸ້ນຄວາມສົນໃຈ,

ປ) ກກະຕິແລ້ວໂດຍບJ ມີການເປ. ດເຜີຍການສິF ນສຸດ. ໂດຍທົC ວໄປ, ການນ? າສະເຫນີນີF , "hook" ນີF :

. ອະທິບາຍສະຖານະການເບືF ອງຕົF ນ

. ລະບຸຕົວອັກສອນ

. ລາຍງານເຫດການທ? າອິດທີC ເລີC ມຕົF ນເລືC ອງແລະທີC ສາມາດປB ຽນແປງຊີວິ ດຂອງລັກສະນະໂດຍການເປ. ດ

ໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າພາກສະຫນາມຂອງຄວາມເປ& ນໄປໄດ້, ການສ້າງ suspense ທີC ເຂ' F ມແຂງຫຼາຍຫືຼຫນ້ອຍ.

ຮູບເງ* າ "ຝ) ນແລະປາ" ແມ່ນຫົວຂK ຂອງການນ? າສະເຫນີສັF ນໆເຫຼ* C ານີF .

ນີF ແມ່ນສາມ, ເອ* າມາຈາກສະຖານທີC ທີC ອ້າງເຖິງການເຮ' ດວຽກ, ເຊິC ງໄດ້ຄັດຕິດເປ& ນບົດທີສີC ທີC ສະເຫນີຢູB ໃນເວ' ບໄຊທ໌ທີC ເວ* F າພາສາອັງກິດ:

"ມືF ຫນຶC ງຝ) ນຕົກ, ເດ' ກຊາຍຄົນຫນຶC ງລໍຖ້າລົດເມແລະປB ອຍໃຫ້ຈິ ນຕະນາການຂອງລາວແລ່ນໄປໃນທາງທ? າມະຊາດ. ຮູບພາບຕ່າງໆມາສູ່ຈິ ດໃຈຂອງລາວ."

ເວທີ Films pour enfants

"ໃນລະຫວ່າງຝ) ນຕົກ, ເດ' ກນ້ອຍຄົນຫນຶC ງລໍຖ້າລົດເມທີC ພັກອາໄສພາຍໃຕ້ຄັນຮົC ມຂອງລາວແລະອອກຈາກຄວາມຄິດຂອງລາວ."

"ໃນມືF ທີC ຝ) ນຕົກ, ເດ' ກຊາຍຄົນໜຶC ງພວມລໍຖ້າຢູB ບ່ອນຈອດລົດເມ, ນM າຕົກໄຫລລົງມາເຮ' ດໃຫ້ຄືF ນຟອງເປ& ນໜອງ.

ທັນໃດນັF ນ, ການເລີC ມຕົF ນ. ປາຄ? າຢູB ໃນຫນອງ ... "

"ມືF ໜຶC ງຝ) ນມີເດ' ກຊາຍຄົນໜຶC ງກ? າລັງລໍຖ້າຢູB ບ່ອນຈອດລົດເມຢB າງສະໜິດ ສະໜົມ.

ບາງສິC ງບາງຢB າງ [ໂດດ]. ເມືC ອເດ' ກຊາຍເບິC ງເຂ* F າໄປໃນຫນອງ, ມີປາສີແດງລອຍ. ມັນເປ& ນເລືC ອງເລ* C າຂອງປາແດງທີC ເດ' ກຊາຍຄົນໜຶC ງເຫ' ນໃນມືF ຝ) ນຕົກ. "

Letterboxd, ເຄືອຂ່າຍສັງຄົມສ? າລັບຄົນຮັກຮູບເງ* າ

ອົງປະກອບຂອງ hook ນີF ແລະທາງເລືອກທີC ມັນຫມາຍເຖິງແມ່ນຕ້ອງການແລະອະນຸຍາດໃຫ້ສ? າລັບການສະທ້ອນໃຫ້ເຫ' ນຮູບແບບໃນສ່ວນຂອງນັກສຶກສາ.

ໃນຕົວຢB າງທີC ນ? າສະເຫນີຂ້າງເທິງ, ຝ) ນໄດ້ຖືກກ່າວເຖິງໃນຄ? າທ? າອິດ. ມັນແມ່ນນາງຜູ້ທີC ເປ& ນກ? າລັງຂັບເຄືC ອນຢູB ເບືF ອງຫລັງ

ການກະ ທ? າ, ເຊິC ງເຮ' ດໃຫ້ຄວາມເຂ' F ມຂົF ນເພີC ມຂືF ນ, ເຊິC ງກJ ໃຫ້ເກີດຂີF ຕົມ, ກະຈົກ ສ? າ ລັບເດ' ກ. ເມືC ອມັນຢຸດ, ຮູບເງ* າກJ ຢຸດຄືກັນ.

ພວກເຮ* າຍັງສາມາດເຮ' ດວຽກໃນຮູບແບບທີC ສັF ນກວ່າ, ປະໂຫຍກຄ? ານາມຫືຼຄ? າຂວັນທີC ມາພ້ອມກັບຫົວຂK .

ການຂຽນ "pitch" ສາມາດເປ& ນໂອກາດທ? າອິດຫືຼໃຫມ່ທີC ຈະຕັF ງຄ? າຖາມກ່ຽວກັບຫົວຂK ທີC ເລືອກ.

ນັກສຶກສາຈະສັງເກດເຫ' ນຄວາມແຕກຕ່າງລະຫວ່າງຫົວຂK ພາສາຍີC ປຸB ນທີC ຫມາຍຄວາມວ່າ "ປາຄ? າ" ແລະຫົວຂK ພາສາອັງກິດທີC ແປວ່າ

"ຝ) ນແລະປາ". ເປ& ນຫຍັງຄວາມແຕກຕ່າງນີF , ຄາດວ່າໂດຍຜູ້ອ? ານວຍການ? ຄວາມສົນໃຈຂອງຄັF ງທ? າອິດ, ທີສອງແມ່ນຫຍັງ?

ນັກສຶກສາຈະນຶກພາບໄດ້ວ່າຫົວຂK ອືC ນແມ່ນຫຍັງ? ໃນລັກສະນະ La Fontaine, "ເດ' ກ, ຝ) ນແລະປາ", ເຊິC ງຫມາຍເຖິງຫຼາຍ

ກັບເລືC ອງ, ໂດຍບJ ມີການສົມບັດສິນທ? າຢB າງຊັດເຈນຢູB ທີC ນີF ? ຫືຼ, ແຕກຕ່າງກັນຫຼາຍ, "ການລໍຄອຍ", "Reverie in the Rain" ເຊິC ງແປວ່າສະຖານະການຂອງເດ' ກ, ຂອງລາວ.

ແນວຄິດ. ນັກຮຽນສາມາດມາຕອບໄດ້ຫຼາຍຄ? າຕອບ.

ຫ້ອງຮຽນຍັງສາມາດປຽບທຽບຫົວຂK ຂອງຮູບເງ* າກັບຫົວຂK ທີC ໃຫ້ໂດຍຜູ້ສ້າງ, ນັກກະວີ , ນັກແຕ້ມ, ນັກດົນຕີ ...

ວຽກງານທີC ເຂ* າເຈ* F າອຸທິດຕົນເພືC ອຝ) ນ, ເຊ' C ນທີC ອ້າງອີງໃນຕອນທ້າຍຂອງເອກະສານນີF .

ບົດສະຫຼ5 ບແມ່ນຍາວກວ່າແລະບອກເລືC ອງທັງຫມົດ. ຄ? າວ່າ "synopsis", ລວມຢູB ໃນ lexicon ຂອງ cinema, ສາມາດ

ຖືວ່າເປ& ນຄ? າສັບຄ້າຍຄືກັນ ແລະນ? າສະເໜີໃຫ້ນັກຮຽນອາຍຸ 9 ຫາ 12 ປ. . ບົດສະຫຼ5 ບຂອງ "ຝ) ນ ແລະ ປາ" ຈະນ? າສະເໜີ.
ບາງຄວາມຫຍຸ້ງຍາກທີC ສາມາດເອ* າຊະນະໄດ້ງ່າຍ, ໃນອີກດ້ານຫນຶC ງເນືC ອງຈາກການຕິດຕJ ພົວພັນຂອງຄວາມຝ& ນກາງເວ' ນໃນປະສົບການທີC ແທ້ຈິ ງ, ໃນທາງກົງກັນຂ້າມ.

ແມ່ນເນືC ອງມາຈາກຄວາມຫຼາກຫຼາຍຂອງການຕີຄວາມກ່ຽວກັບລັກສະນະແລະການເຊືC ອມຕJ ທີC  unite ເຂ* າເຈ* F າ. ສະຫຼ5 ບຖາມ

ນັກສຶກສາເພືC ອກ? ານົດສະຖານທີC , ລັກສະນະ, ການເຊືC ອມຕJ ທີC  unite ໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າ, ການປະຕິບັດທີC ເຂ* າເຈ* F າມີສ່ວນຮ່ວມ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ
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ສະຖານທີC , ການອອກແບບ

ຮູບເງ* າບJ ໄດ້ສະແດງການຕັF ງຄ່າສະເພາະ. ຂK ຄຶດທີC ຫາຍາກສະຫນັບສະຫນູນສົມມຸດຕິຖານ:

ຂK ຄຶດທີC ເຫ' ນ:

. ສິC ງກີດຂວາງສີຂາວ (ໃນ 0.23)

. ປE າຍຮູບຂອບຂະໜານ (0.48) ທີC ພວກເຮ* າເຂ* F າໃຈໝາຍເຖິງບ່ອນຈອດລົດເມ

. ລົດເມ ຫືຼ ຄູຝ0 ກສອນ

. ຮູບແຕ້ມຕົF ນໄມ້ ແລະ ອາຄານ (ຈາກ 3.29)

ຕົວຊີF ບອກສຽງ:

. ສຽງຂອງລົດຂັບລົດ

. ສຽງຂອງລົດເມແລະປະຕູ pneumatic ຂອງມັນ.

ອີງຕາມປະສົບການສ່ວນຕົວຂອງເຂ* າເຈ* F າ, ນັກສຶກສາຈະ indifferently ຮັບຮູ້ຕົວເມືອງ, ບ້ານ, ຫມູ່ບ້ານ, ຖະຫນົນຫົນທາງ.

campaign, ແຕ່ hardly ຈະໄປຕືC ມອີກແລະຢ2 ນຢ& ນ hypotheses ຂອງເຂ* າເຈ* F າ. ການກະທ? າອາດຈະເກີດຂຶF ນໃນສະຖານທີC ,

ໃນປະເທດຕ່າງໆ.

ຝ) ນຫັຼງຈາກນັF ນ glare ທີC ເກີດຈາກການກັບຄືນຂອງແສງຕາເວ' ນໄດ້ຊ່ອນຫືຼ overwhelm ອົງປະກອບຂອງການຕົກແຕ່ງ. ເອ* າໃຈໃສ່ເປ& ນແບບນີF

ສຸມໃສ່ເດ' ກນ້ອຍ, umbrella, ລົດເມ, ອົງປະກອບທີC ສ? າຄັນຈ? ານວນຫນຶC ງສ? າລັບເລືC ອງ, ແລະ, ເຫນືອສິC ງທັງຫມົດ, ໃນຝ) ນຫັຼງຈາກນັF ນແດດ.

ຜູ້ທີC ເປ& ນນັກສະແດງທີC ສ? າຄັນແລະຜູ້ທີC ບ? າລຸງລ້ຽງອາລົມຂອງເດ' ກ.

ໃນລະຫວ່າງການປະຊ4 ມຄັF ງທ? າອິດລະຫວ່າງ Satsuki, Mei ແລະ Totoro ໃນຮູບເງ* າ "My Neighbor Totoro" (Hayao Myazaki, 1988),

ຜ້າມ່ານຝ) ນຍັງເຊືC ອງການຕົກແຕ່ງທີC ມີສີຂີF ເຖ* C າໂດຍການແບ່ງສ່ວນ. ຜູ້ກ? າກັບຈື C ຕອນນີF ຂອງຮູບເງ* າໄດ້ບໍ?

ຝ) ນແລະແສງສະຫວ່າງມີອ? ານາດລະລາຍ. ການລະລາຍຂອງອົງປະກອບຂອງເຄືC ອງປະດັບເສີມສ້າງສີທີC ເລືອກ.

ຮູບຮ່າງທີC ຊັດເຈນຫາຍໄປແລະເດ' ກຈະພັດທະນາໄປສູ່ສີຂີF ເຖ* C າທີC ມີສີຂີF ເຖ* C າທັງຫມົດ, ຫັຼງຈາກນັF ນເຂ* F າໄປໃນຄວາມຊັດເຈນຂອງສີສົF ມ - ສີເຫືຼອງ.

ຮົC ມບJ ຫຼາຍປານໃດເກືອບຈະແຍກແຍະເກີບຂອງເດ' ກນ້ອຍ, ເຄືC ອງນຸ່ງສີຟE າເລ' ກນ້ອຍຂອງລາວ, ຄືກັບການປB ຽນແປງຂອງສີຂີF ເຖ* C າ.

ໂລກຂອງຝ) ນແມ່ນ monochrome ຄືກັນກັບການລ້າງຂອງ Te Wei. ປາສີແດງ, ປາຄ? າ, ເອ* າສີທອງທີC

ຈາກນັF ນກໍໄປຮອດທ້ອງຟE າທັງໝົດ, ໃນເວລານີF  ເມືC ອຜູ້ໃຫຍ່ທີC ຄາດໄວ້ຈະມາຮອດ. ສີ ຂອງ ການ ອອກ ແບບ coincide ກັບ

ຄວາມຮູ້ສຶກ, ອາລົມຂອງເດ' ກ, ຫມາຍເຖິງພວກເຂ* າຫຼາຍເທ* C າທີC ເປ& ນສາເຫດ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຝ) ນ ແລະ ປາ © Risa Kimpara
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ເດ' ກນ້ອຍໄປຈາກຄວາມໂສກເສ* F າກັບຄວາມສຸກຂອງການຄົF ນພົບແມວ, ຫັຼງຈາກນັF ນສົງໄສ

ຝ& ນກາງເວ' ນກ່ອນທີC ຈະພົບຜູ້ໃຫຍ່ທີC ຄາດຫວັງຢB າງມີຄວາມສຸກ. ຄວາມຮູ້ສຶກທັງຫມົດເຫຼ* C ານີF

ໄດ້ຖືກລະບຸໄວ້ໃນຫນຶC ງແຖວ. ວິ ທີທີC ລາວລາກຄັນຮົC ມຂອງລາວ ເນ' F ນໃສ່ຄວາມປະທັບໃຈ

ຂອງຄວາມໂສກເສ* F າ.

ປະມານເດ' ກນ້ອຍ, ລັກສະນະອືC ນໆແມ່ນ imprecise.

. ສັດ, ແທ້ຈິ ງຄືແມວສີເຂ' F ມທີC  meows ແລະຫນີນ້? າ; ທີC ແທ້ຈິ ງ
ແລະບJ ເປ& ນຈິ ງໃນເວລາດຽວກັນ, ຄືປາຄ? າເຫຼ* C ານີF ທີC ເພີC ມຂຶF ນໃນຕະຫຼອດການຝ& ນກາງເວ' ນ

ແລະຜູ້ທີC ບິນ.

. ຕົວເລກແມ່ຍິງ, ຄ້າຍຄື metamorphosis ຂອງຫນຶC ງໃນປາເຫຼ* C ານີF , poses
ຈູບໃສ່ຫນັງຕາຂອງເດ' ກ.

. ຕົວເລກຜູ້ຊາຍ, ຜູ້ທີC ແຊກແຊງໃນຕອນທ້າຍ, caresses ໄດ້
ຜົມຂອງເດ' ກນ້ອຍ, ກ່ອນທີC ຈະສືບຕJ ການເດີນທາງກັບລາວ.

ຜູ້ໃຫຍ່, ໃນຄວາມຝ& ນຂອງເດ' ກນ້ອຍໃນຄວາມເປ& ນຈິ ງ, ແມ່ນອ່ອນໂຍນແລະ

ຜູ້ປ) ກປE ອງ. ການປະກົດຕົວຂອງພວກເຂ* າແມ່ນກ່ຽວຂ້ອງກັບຄວາມສຸກແລະຄວາມສຸກ. ນັກສຶກສາ

ຈະສ້າງສົມມຸດຕິຖານ. ພວກ ເຂ* າ ເຈ* F າ ຈະ ຕ້ອງ ການ ທີC  ຈະ ຮັບ ຮູ້ ໃນ ຜູ້ ຊາຍ ທີC  ບJ  ມີ

ພJ ທີC ເດ' ກໄດ້ຄາດຫວັງແລະຈະມີການ justify ການຕີລາຄານີF . ພວກເຂ* າເຈ* F າຍັງຈະຕັດສິນ

ວ່າແມ່ຍິງຝ& ນແມ່ນຮູບພາບຂອງແມ່ຂອງຜູ້ທີC ເດ' ກນ້ອຍຄິດວ່າ? ແມ່

ບJ ມີຢູB ໃນຄວາມເປ& ນຈິ ງແຕ່ປະຈຸບັນຢູB ໃນຈິ ນຕະນາການຂອງເດ' ກນ້ອຍ.

ຕົວເລກແມ່ຍິງເບິC ງຄືວ່າເກີດມາຈາກ metamorphosis ຂອງປາຄ? າ, ປາ

d'or ດັC ງທີC ພວກເຮ* າເວ* F າໃນພາສາອັງກິດ, "goldfish". ນາງ, ຊຶC ງມີຜົມທອງ

unfolds ຄື veiled ຄີຂອງປາ, ຫາຍໄປຢB າງໄວວາ.

metamorphosis ຂອງສັດເຂ* F າໄປໃນມະນຸດແລະໃນທາງກັບກັນແມ່ນຫົວຂK ທົC ວໄປ

ແລະປະກົດຢູB ໃນຫຼາຍນິທານ, ໃນປະເທດຍີC ປຸB ນເຊ' C ນດຽວກັນກັບປະເທດອືC ນໆ.

ຜູ້ອ່ານ Ovid ແລະເປ. ດໃຫ້ວັດທະນະທ? າຕາເວ' ນຕົກ, Hayao Myazaki ຂຸດຄົF ນນີF

ຈິ ນຕະນາການໂດຍການປະພັນ "Ponyo on the cliff" (2008), ເລືC ອງຂອງ

ສາວນ້ອຍປາທອງ, ບJ ແມ່ນບJ ມີການດົນໃຈ, ຈາກທາງໄກ, ໂດຍ Andersen.

ລັກສະນະ
ໃນການອອກແບບຂອງຄວາມປະທັບໃຈນີF , ລັກສະນະຕົF ນຕໍແມ່ນສາມາດກ? ານົດໄດ້. ລາວເປ& ນເດ' ກນ້ອຍ. ຂະຫນາດຂະຫນາດນ້ອຍຂອງມັນແມ່ນຫມາຍໂດຍ:

. ອັດຕາສ່ວນຂອງເດ' ກນ້ອຍ/ຄັນຮົC ມ

. ອັດຕາສ່ວນປE າຍລົດເມ/ປE າຍລົດເມ

. ອັດຕາສ່ວນຂອງເດ' ກນ້ອຍ/ຜູ້ໃຫຍ່, ໃນທັດສະນະຂອງນົກເຂ* າໃນສ່ວນສຸດທ້າຍ, (ຮູບພາບສະແດງໃຫ້ເຫ' ນເຂ* າຄຽງຄູ່ກັບຜູ້ໃຫຍ່).

ມັນອາດຈະເປ& ນເດ' ກນ້ອຍ, ຖ້າພວກເຮ* າຕີຄວາມຫມາຍນີF :

. ເຄືC ອງນຸ່ງຂອງລາວ, ເຊິC ງເປ& ນຂອງເດ' ກນ້ອຍແລະມັກຈະໃສ່ໂດຍເດ' ກຊາຍ, ແຕ່ຫ້ອງຮຽນອາດຈະມີ
ຕ້ອງການປ0 ກສາຫາລື

. ຊົງຜົມສັF ນຂອງລາວ, ແຕ່ນັກຮຽນຈະສາມາດສົນທະນາໄດ້ຄືກັນ.
ຜູ້ຂຽນຂອງ pitches ໄດ້ອ້າງອີງຂ້າງເທິງນີF ເອກະພາບຮັບຮູ້ເດ' ກນ້ອຍຜູ້ຊາຍ.

ຮູບແຕ້ມຍັງໃຫ້ຂK ຄຶດກ່ຽວກັບສະພາບຈິ ດໃຈຂອງເດ' ກ.

. ໃບຫນ້າຂອງລາວ: ຕາ, ປາກແມ່ນສະແດງອອກ.
ປາກຖືກແຕ້ມ, "ຂັດ" ດ້ວຍເສ' F ນທີC ສາມາດສະແດງຄວາມໂສກເສ* F າ, ຄວາມໂສກເສ* F າ, ຄວາມສຸກ, ຄວາມແປກໃຈ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຝ) ນ ແລະ ປາ © Risa Kimpara



Films pour enfants https://www.films-pour-enfants.com info@films-pour-enfants.com

P7

ການກະທ? າ
ຝ) ນຕົກ. ເດ' ກນ້ອຍຄົນໜຶC ງລາກຄັນຮົC ມໃສ່ຫັຼງລາວ, ຍ່າງໄປບ່ອນຈອດລົດເມ.

ຈາກ 0.15 ຫາ 0.39 ເດ' ກນ້ອຍຂ້າມພາກສະຫນາມຈາກຊ້າຍໄປຂວາ, ເບິC ງ sad, draging ເປ& ນ umbrella. ການເຄືC ອນໄຫວແມ່ນ underlined ໂດຍ

ການຈັບສະຫັຼບຂອງການສັກຢາ, ສະແດງໃຫ້ເຫ' ນເດ' ກນ້ອຍໃນໃກ້ຊິດຫັຼງຈາກນັF ນໃນການສັກຢາຂະຫນາດກາງ. ການປB ຽນແປງຂອງແຜນການແຕ່ລະຄົນໃຫ້ພວກເຮ* າປB ຽນແທນ

ຍ້າຍເດ' ກໄປທາງຊ້າຍຂອງຮູບແລະເຮ' ດຊ້? າການເຄືC ອນໄຫວນີF ຈາກຊ້າຍໄປຂວາ.

ການສັກຢາ 0.30/0.31 superimposes ທັງສອງການສັກຢາ.

ໃນຫຼາຍໆຄັF ງ, ຮູບເງ* າຈະ superimpose ສອງຮູບພາບ, ຫມາຍເຖິງການຫັນປB ຽນທີC ມີຄວາມຄ່ອງແຄ້ວທີC ຍິC ງໃຫຍ່.

ຈາກ 0.31 ຫາ 0.39, ເດ' ກນ້ອຍຂ້າມພາກສະຫນາມແລະຫາຍໄປ, ອອກຈາກກອບດ້ານຂວາ, ປB ອຍໃຫ້ພືF ນທີC ຫວ່າງສ? າລັບພວກເຂ* າປາກົດແລະຫັຼງຈາກນັF ນ.

ລັກສະນະຫົວຂK ຫາຍໄປ.

ໃນ 0.47 ແລະສູງເຖິງ 0.54, ຮູບເງ* າສະແດງໃຫ້ເຫ' ນເດ' ກນ້ອຍຢ2 ນຢູB ບ່ອນຈອດລົດເມ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ເດ' ກນ້ອຍຢ2 ນຢູB ບ່ອນຈອດລົດເມ. ລົດເມມາ, ຢຸດຈາກນັF ນອອກ.

ຈາກ 0.55 ຫາ 1.07, ລົດເມເຂ* F າໄປໃນພາກສະຫນາມຈາກຊ້າຍ, ຂ້າມຈາກນັF ນຢຸດ,

ກ່ອນທີC ຈະອອກຈາກກອບໄປທາງຂວາ.

soundtrack ສະຫນອງຂK ມູນກ່ຽວກັບການເປ. ດປະຕູ pneumatic

ແລ້ວປ, ດໂດຍທີC ເຮ* າບJ ເຫ' ນພວກມັນຢູB ໃນຮູບ.

ເດ' ກນ້ອຍບJ ໄດ້ຂຶF ນລົດເມ. ລາວຢູB , ລາວລໍຖ້າພາຍໃຕ້ການ
ຝ) ນຕົກຢB າງຕJ ເນືC ອງ.

ໃນ 1.08, ລົດເມທີC ຫາຍໄປໄດ້ເປ. ດເຜີຍໃຫ້ເຫ' ນເດ' ກນ້ອຍ, ຍັງຢ2 ນຢູB ທີC ປE າຍລົດເມ. ພວກເຮ* າ

ອາດຄິດວ່າລາວຈະຂຶF ນລົດເມແລະແປກໃຈທີC ໄດ້ເຫ' ນລາວ.

ຝ) ນຕົກເພີC ມຂຶF ນ. ເດ' ກນ້ອຍເປ. ດ umbrella ລາວທີC  resonates.

ຈາກ 1.09 ຫາ 1.16, ເດ' ກນ້ອຍແມ່ນຄ່ອຍມີເວລາເປ. ດ umbrella ລາວ.

ໃນ 1.17, umbrella ໄດ້ກວມເອ* າເກືອບທັງຫມົດພາກສະຫນາມ, ຫັຼງຈາກນັF ນເດ' ກນ້ອຍໄດ້ຖືກເຫ' ນໃນ

ຖ່າຍຮູບໃກ້ (1.18) ແລະຮູບຖ່າຍຂະໜາດກາງ (1.19), ສອງຮູບກ? າລັງຖືກວາງຊ້ອນກັນ.

ໃນ 1.19.

ແມວໂຕໜຶC ງມາຮ່ວມກັບລາວ ແລະລີF ໄພຢູB ໃກ້ລາວພາຍໃຕ້ຄັນຮົC ມ.

ເດ' ກນ້ອຍລໍຖ້າແລະສອງສາມວິ ນາທີແມ່ນອຸທິດຕົນເພືC ອສະແດງໃຫ້ລາວເຫ' ນແບບນີF , immo-

ນM າບີ, ບJ ເຮ' ດວຽກ. ຄວາມຄິດຫັຼງຈາກນັF ນມາຮອດລາວ (1.31, ຮູບພາບທີC ຊ້ອນກັນ) ເພືC ອຫີຼF ນກັບລາວ

umbrella (1.31 ຫາ 1.42). ໃນຂະນະທີC ການສັກຢາຍັງຢູB ໃກ້ໆ, ເດ' ກນ້ອຍແມ່ນເຫ' ນໄດ້ຫນ້ອຍ

ຄ່ອຍໆຖອກລົງເລ' ກນ້ອຍ, ຄືກັບວ່າທັດສະນະຂອງລາວເພີC ມຂືF ນ,

ໃນການສັກຢາຕິດຕາມທີC ມີທັງທາງຫລັງແລະແນວຕັF ງ. ຈາກ 1.42 ຫາ 2.05, ຄວາມສົນໃຈຂອງເດ' ກ

ຖືກດູດຊຶມໂດຍ meow ຂອງແມວທີC ຍັງຄົງຢູB ນອກຫນ້າຈໍ. ເດ' ກນ້ອຍແມ່ນ

ໃນປ& ດຈຸບັນຢູB ໃນໃຈກາງຂອງຮູບພາບແລະ, ໃນ 2.00, ການເຄືC ອນໄຫວແນວຕັF ງໃຫມ່

ອະນຸຍາດໃຫ້ທ່ານສາມາດຄົF ນພົບ cat ໄດ້.

2.05 ເປ. ດເຜີຍໃຫ້ເຫ' ນເດ' ກຢູB ບ່ອນຢຸດລົດເມ, ດັC ງທີC ພວກເຮ* າໄດ້ເຫ' ນກ່ອນຫນ້ານີF  (cf.1.19) ແຕ່.

ພາຍໃຕ້ຄັນຮົC ມຂອງລາວ, ແມວໄດ້ລີF ໄພ. ເດ' ກນ້ອຍບJ ໄດ້ຢູB ຄົນດຽວອີກຕJ ໄປ.
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ເດ' ກນ້ອຍແລະແມວສັງເກດການສະທ້ອນຂອງເຂ* າເຈ* F າຢູB ໃນຫນອງ. ເດ' ກນ້ອຍຄົF ນພົບປາທອງຊຶC ງເປ& ນ
ເລີC ມບິນອ້ອມເຂ* າ, ປະກອບໄປດ້ວຍຝູງປາ twirling ອືC ນໆ. ປະກົດຕົວຜູ້ຍິງ
ຫົວເລາະ, ຈູບໜ້າເດ' ກກ່ອນທີC ຈະຫາຍໄປ.

ຮູບພາບຕJ ໄປນີF  (2.20/2.11) ແມ່ນຫນ້າປະຫລາດໃຈ. ມັນເບິC ງຄືວ່າເປ& ນມຸມຕ່? າ, ແຕ່ມັນເປ& ນການສະທ້ອນທີC ອະທິບາຍຜົນກະທົບນີF . ລັກສະນະ

ຖືກແຍກຢູB ໃນການສະທ້ອນຂອງຫນອງ (2.12-2.20), ສອງໂລກຫັຼງຈາກນັF ນຢູB ຮ່ວມກັນແລະ, ໃນນ້? າ, ຈັກກະວານຈະເປ. ດເຜີຍ.

ຜິດປ) ກກະຕິ.

ປາຄ? າປາກົດຢູB ໃນ 2.25 ຄືກັບວ່າເກີດຈາກການຫຼ5 ດລົງຂອງນ້? າທີC ຄອບຄອງຮູບພາບຈາກ 2.21 ຫາ 2.25. ປະກົດວ່າລາວຕາຍໃນ 2.38 ແລະເກີດໃຫມ່

ຂອງສອງມືທີC ເອ* າມັນ, ທີC ພັກອາໄສມັນແລ້ວປB ອຍໃຫ້ມັນຫນີໄປຄືກັບນົກຊະນິດຫນຶC ງ (2.39-2.45). ສອງນີF

ມືເບິC ງຄືວ່າບJ ແມ່ນເດ' ກນ້ອຍທີC ກາຍເປ& ນຜູ້ຊົມທີC ຫນ້າປະຫລາດໃຈຂອງການບິນຂອງປາ, ຫັຼງຈາກນັF ນທັງຫມົດ.

ປາອ້ອມຮອບເຂ* າ. ຮູບພາບທີC ວາງໃຫ້ເຂ* າຢູB ໃນສູນກາງ, ໃນໄລຍະໃກ້ຊິດ, ໃນການໃກ້ຊິດ, ໃນຮູບພາບຂະຫນາດກາງຍັງເພືC ອຄົF ນພົບ ballet ໄດ້

ຂອງປາຈ? ານວນຫລາຍທີC ອ້ອມຮອບເຂ* າ (2.55-3.03, superposition). ໃນ 3.10, ໃກ້ຊິດເຮ' ດໃຫ້ພວກເຮ* າເກ' ບກ? າ kiss ທີC ແມ່ຍິງ

ມີຂົນອ່ອນໆໃສ່ຫນັງຕາຂອງລາວ, ກ່ອນທີC ຈະຫາຍໄປ (3.13, ຮູບພາບຫຼາຍຮູບທີC  superimposed ຫມາຍເຖິງຄວາມໄວຂອງ.

ການເຄືC ອນໄຫວ). ເດ' ກນ້ອຍຢູB ຄົນດຽວຫັຼງຈາກນັF ນຫາຍໄປ.

ທົC ງນາທີC ເປ) C າຫວ່າງ, ລອຍໄປດ້ວຍສີເຫືຼອງ ແລະ ສີບົວທີC ນັບມືF ນັບເພີC ມຂຶF ນ, ຖືກປາຄ? າຂ້າມຈາກລຸ່ມຂຶF ນເທິງ ແລະຈາກຂວາ.

ຊ້າຍ (3.20). ປາຫາຍໄປໃນຄວາມເລິກຂອງພາກສະຫນາມ (3.21).

ແສງຕາເວ' ນກັບມາ. ປາໄດ້ຫາຍໄປແຕ່ທ້ອງຟE າ, ບ່ອນມີແດດອີກເທືC ອຫນຶC ງ, ແມ່ນສີຂອງມັນ. ແມວອອກ.
ຜູ້ໃຫຍ່, ອາດຈະອອກຈາກລົດເມ, ຕອນນີF ຢູB ກັບເດ' ກນ້ອຍ. ລາວກອດຫົວຂອງນາງຢB າງອ່ອນໂຍນ.
ຜູ້ໃຫຍ່ແລະເດ' ກນ້ອຍອອກຈາກກັນ.

ທ້ອງຟE າທີC ແສງຕາເວ' ນປ) ກຄຸມໄປທົC ວທົC ງນາຈາກ 3.22 ຫາ 3.28. ຮູບຮ່າງສີສົF ມຢູB ໃນທ້ອງຟE າຈື C ຈ? າຮູບຮ່າງຂອງປາ

ສີແດງ, ຮູບກົມຂອງຮ່າງກາຍ, ຮູບສາມຫລ່ຽມຍາວຂອງຫາງຂອງມັນ. ຮູບຊົງຂອງເດ' ກນ້ອຍ ແລະແມວ, ຫັນຫັຼງໄປກັບທ້ອງຟE າ

ແລະໃນການອອກແບບ, ປະກົດຕົວຄືນໃຫມ່, ຊ້? າກັນໃນການສະທ້ອນຂອງພວກເຂ* າຢູB ເທິງພືF ນດິນ, ໃນຂະນະທີC ການເບິC ງທີC ວາງຢູB ເທິງພວກມັນຫຼ5 ດລົງ, ຄືກັບວ່າຢູB ພາຍໃຕ້ຜົນກະທົບ.

ຈາກການສັກຢາຕິດຕາມຫລັງ. ຄັນຮົC ມທີC ປ, ດຢູB ຢ2 ນຢ& ນວ່າຝ) ນໄດ້ຢຸດ. ແມວອອກຈາກເດ' ກ (3.36). ໃນ 3.55, ຮູບພາບແມ່ນ

superimposed ແລະເດ' ກນ້ອຍແມ່ນເຫ' ນໄດ້ຈາກຂ້າງເທິງ, ຫົວຂອງລາວລົງໃນສູນກາງແລະໃບຫນ້າຂອງລາວຍ້ອນວ່າມັນສະທ້ອນໃຫ້ເຫ' ນຢູB ໃນຫນອງທີC .

ເດ' ກນ້ອຍ, ຍັງ fascinated, ສືບຕJ ເບິC ງ. ເງ* າທີC ຢູB ເບືF ອງຫັຼງລາວປະກົດຢູB ໃນການສະທ້ອນ (4.05). ເດ' ກນ້ອຍຂະຫຍາຍພວກເຂ* າ

ຕາ. ລາວຫັນໄປແລະປະເຊີນກັບການມາເຖິງ (4.08) ທີC ເບິC ງຮູບເງ* າໄດ້ຮັບຮອງເອ* າແລະຜູ້ທີC ຍັງຄົງຢູB ນອກຫນ້າຈໍ. ເດ' ກນ້ອຍໄດ້ຖືກພົບເຫ' ນດັC ງນັF ນໃນ

ການດ? ານ້? າ, ປະຫລາດໃຈ, ໂດຍບJ ມີການຍິF ມ. ມືໃຫຍ່ແລະກວ້າງ, ເຂ* F າໄປໃນກອບຈາກດ້ານເທິງຂອງກອບແລະວາງຢູB ເທິງຫົວຂອງລາວ (4.12)

ເຊິC ງມັນກວມເອ* າ. ເດ' ກໄດ້ປ, ດຕາຂອງຕົນແລະເປ. ດໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າອີກເທືC ອຫນຶC ງ, ຍິF ມໃນປ& ດຈຸບັນ (4.14), ເຖິງແມ່ນວ່າຫນ້າແດງອອກຫຼາຍຂຶF ນ.

ເພີC ມເຕີມ (4.15). ໃບຫນ້າທີC ມີຄວາມສຸກຂອງລາວແມ່ນ superimposed ສຸດລົດເມ (.4.16) ທີC ອອກຈາກກອບໂດຍການອອກໂດຍຜ່ານກອບທາງດ້ານຂວາແລະທີC , ໃນການເຮ' ດດັC ງນັF ນ,

ສະແດງໃຫ້ເຫ' ນເດ' ກນ້ອຍແລະຜູ້ໃຫຍ່ໃນປ& ດຈຸບັນຖືຄັນຮົC ມ. ຜູ້ໃຫຍ່ຍືC ນມືຂອງລາວໄປຫາເດ' ກ (4.18) ແລະສອງ silhouettes ທີC

ສັບສົນໃນໂປຣໄຟລ໌ (4.20) ຍ້າຍໄປທາງຊ້າຍດຽວນີF  ແລະຫາຍໄປ. ພາກສະຫນາມແມ່ນຫວ່າງເປ) C າ (4.20/4.22) ຈົນກ່ວາ

ສິນເຊືC ອປາກົດ. ຜູ້ໃຫຍ່ແລະເດ' ກນ້ອຍປາກົດຢູB ໃນສູນ, ຫລັງຊືC ຂອງສະມາຊິກໃນທີມ. ຫລັງຂອງພວກເຂ* າແມ່ນ

ແລະເບິC ງຄືວ່າຈະມຸ່ງຫນ້າໄປສູ່ຄວາມເລິກຂອງພາກສະຫນາມ.

Off-camera ແມ່ນຊ່ອງຂອງເລືC ອງທີC ບJ ປາກົດຢູB ໃນກອບ. ພາກສະຫນາມແມ່ນພືF ນທີC ເບິC ງເຫ' ນພາຍໃນກອບ.

ຜູ້ຂຽນໃຊ້ກ້ອງຖ່າຍຮູບປ, ດບັງຈາກຜູ້ເບິC ງຊົC ວຄາວທີC ເດ' ກນ້ອຍເຫ' ນ: ແມວ, ຜູ້ໃຫຍ່.

ສ່ວນຂະຫຍາຍ:

ອີງຕາມຂK ຄຶດທີC ພົບເຫ' ນໃນຮູບເງ* າ, ນັກຮຽນອາດຈະຖືກຂໍໃຫ້ຈິ ນຕະນາການວ່າມີຫຍັງເກີດຂືF ນກ່ອນ, ເພືC ອບອກຊືC ທ? າອິດ

ໃຫ້ກັບເດ' ກນ້ອຍ, ເພືC ອປະດິດເລືC ອງລາວ, ເຊິC ງເຮ' ດໃຫ້ລາວມີປະສົບການກັບເວລາທີC ຖືກເລ* C າຄືນໂດຍຮູບເງ* າ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຝ) ນ ແລະ ປາ © Risa Kimpara
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ຫົວຂK

ຄ? ານິຍາມຂອງຫົວຂK ສາມາດເຮ' ດໃຫ້ເກີດການສົນທະນາໃນຫ້ອງຮຽນຢູB ທີC ນີF .

ຫົວຂK ຂອງການລໍຖ້າເບິC ງຄືວ່າເປ& ນຈຸດໃຈກາງຂອງການບັນຍາຍຢູB ທີC ນີF .

ຢB າງໃດກໍຕາມ, ມັນອາດຈະເປ& ນສິC ງທີC ຫນ້າສົນໃຈທີC ຈະມີລັກສະນະ: idle, ໂດດດ່ຽວ ...

ຫົວຂK ຂອງຝ) ນຍັງມີຄວາມສ? າຄັນ. ຫົວຂK , ເຊິC ງປະກອບດ້ວຍຄ? າວ່າ "ຝ) ນ" ໃນພາສາອັງກິດ, ຢ2 ນຢ& ນເຖິງເລືC ອງນີF .

ຫົວຂK ຂອງໄວເດ' ກຍັງຖືກປະຕິບັດ: ຄວາມສາມາດໃນການຝ& ນ, ຈິ ນຕະນາການ, ຄວາມສາມາດໃນການອອກຈາກຄວາມເປ& ນຈິ ງສ? າລັບການສະທ້ອນຂອງມັນ,

ນ? າໃຊ້ອ້ອມຮອບເຈ* F າຈັກກະວານທີC ຄົF ນພົບໃນຕົວເຈ* F າເອງ ແລະ/ຫືຼໃນນິທານ, ນິທານ... ແຕ່ຍັງມີຄວາມສ? າພັນກັບຜູ້ໃຫຍ່ທີC ມີ

ຕົວເລກຜູ້ຍິງ ແລະຜູ້ຊາຍເຫຼ* C ານີF . ຕົວເລກພJ ແມ່ນສາມາດຮັບຮູ້ໄດ້, ຕົວເລກແມ່ແມ່ນຝ& ນຢາກ. ແມ່ຈະເປ& ນ

ບJ ຢູB , ເຈ' ບປB ວຍຄືກັບໃນ My Neighbor Totoro ໂດຍ Miayasaki ບ່ອນທີC ສອງເດ' ກຍິງ, Satsuki ແລະ Mei, ອາໄສຢູB ຄົນດຽວກັບພJ ຂອງພວກເຂ* າບໍ?

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຮູບແບບປາບິນ
ປາບິນມີບົດບາດສ? າຄັນໃນວັດທະນະທ? າຍີC ປຸB ນ. ພວກເຂ* າເຈ* F າແມ່ນ

ຕົວ ແທນ ໃນ Koï Nobori, ຮູ້ ຫນັງ ສື "ສາຍ ນ ້ ໍ າ ປາ", ເຊິC ງ ແມ່ນ

ຖົງຕີນລົມໃນຮູບແບບຂອງປາຄJ , ເຮ' ດສ? າລັບ "Tango no sekku,

"ງານລ້ຽງເດ' ກຊາຍ (sekku). ຝູງປາແດກທີC ແຂງແຮງລອຍຂຶF ນດ້ວຍ

ຄວາມກ້າຫານທີC ເຮ' ດໃຫ້ພວກເຂ* າໄດ້ຮັບ tribute ນີF . ຮູບແບບ "ປາທີC ບິນໄດ້" ນີF , ທີC ມີຫົວຂK

ພາສາຍີC ປຸB ນ, "ປາທອງ", ເນ' F ນໃສ່ຄວາມສ? າຄັນ, ເຮ' ດໃຫ້ຄວາມຝ& ນກາງເວ' ນຢູB ໃນຫົວໃຈຂອງຮູບເງ* າ,

ຊີວິ ດພາຍໃນຂອງເດ' ກນ້ອຍ, ເປ. ດເຜີຍສ? າລັບປ& ດຈຸບັນໂດຍການປະກົດຕົວຂອງປາ.

Koinobori ໃນປະເທດຍີC ປຸB ນ, Dmitri Popov

Hiroshige, 1895. ພິພິທະພັນ Brooklyn
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ຟ& ງແລະລະບຸຕົF ນກ? າເນີດຂອງສຽງໃນຮູບພາບ

ໃນລະຫວ່າງການຄັດເລືອກ, ກັບນັກສຶກສາ, ມັນເປ& ນທີC ຫນ້າສົນໃຈທີC ຈະໄດ້ຮັບການນ? າໃຊ້ເພືC ອຈ? າແນກ:

. ສຽງທີC ຂຶF ນກັບຄວາມເປ& ນຈິ ງທີC ເປ& ນຕົວແທນ.
(ຕົວຢB າງ: ຝ) ນທີC ຂ້ອຍເຫ' ນໃນຮູບ).

ພວກມັນແມ່ນແທ້ທີC ເຮ* າໄດ້ຍິນເລືF ອຍໆບໍ? ມີຄວາມແຕກຕ່າງກັນບໍ

ລະຫວ່າງປະສົບການທ? າມະດາຂອງສິC ງລົບກວນເຫຼ* C ານີF ໂດຍເດ' ກນ້ອຍແລະການທົດແທນຂອງເຂ* າເຈ* F າໃນ

ຮູບເງ* າ? ຢູB ທີC ນີF , ສຽງທີC ເປ& ນຈິ ງແຕ່ມັນແມ່ນການຈ? າແນກທີC ດຶງດູດຄວາມສົນໃຈ,

ຍົກຕົວຢB າງການຫຼ5 ດລົງຂອງນ້? າຫຼ5 ດລົງ.

. ສຽງທີC ຕົF ນກ? າເນີດບJ ໄດ້ຢູB ໃນຄວາມເປ& ນຈິ ງເປ& ນຕົວແທນ.
(ຕົວຢB າງ: ດົນຕີທີC ບJ ມີໃຜຫິຼF ນໃນຄວາມເປ& ນຈິ ງເປ& ນຕົວແທນ).

ດັC ງນັF ນຜູ້ອ? ານວຍການໄດ້ເພີC ມດົນຕີນີF . ມັນຫນ້າສົນໃຈທີC ຈະຖາມ

ເປ& ນຫຍັງໂດຍສະເພາະ, ໃນຮູບເງ* ານີF , ນາງພຽງແຕ່ປາກົດຢູB ໃນປ& ດຈຸບັນສະເພາະ,

ກ້າວຈາກຊ້າໄປໄວຈາກນັF ນຊ້າລົງອີກເທືC ອຫນຶC ງ. ນັກຮຽນແນ່ນອນຈະເຫ' ນ

ທີC ມັນມາພ້ອມກັບການເຕ' F ນຂອງປາເກມບິນ, ທີC ສຽງຂອງເຄືC ອງມືແມ່ນ

ໃກ້ກັບຝ) ນ.

ດົນຕີກົງກັບ reverie, ມີການເຄືC ອນໄຫວຂອງຈິ ນຕະນາການທີC ເກີດ,

ເກີດຂຶF ນຈາກປະສົບການໃນໄວເດ' ກຂອງຝ) ນ, exacerbated ໂດຍຄວາມໂດດດ່ຽວຂອງການລໍຖ້າ

ບJ ໄດ້ເຮ' ດວຽກ. ມັນ underlines metamorphosis ຂອງຄວາມເປ& ນຈິ ງທີC ຢB າງໃດກໍຕາມຍັງຄົງເປ& ນ

ຈຸດເລີC ມຕົF ນຂອງ reverie ໄດ້: ສຽງທີC ແທ້ຈິ ງຂອງຝ) ນ, ທີC ກ່ຽວຂ້ອງສ? າລັບປ& ດຈຸບັນກັບ

ກະດິC ງຂອງແມວ, ກາຍເປ& ນດົນຕີທີC ຊັດເຈນ. ນ້? າກາຍເປ& ນເຄືC ອງມືຂອງ

ດົນຕີແລະການຫຼ5 ດລົງຂອງສຽງຄ້າຍຄືແຜ່ນໃບຄ້າຍຄືຂອງລູກລະຄອນ.

ກ່ຽວກັບສຽງໃນຮູບເງ* າ, ພວກເຮ* າສາມາດອ້າງອີງເຖິງຄ? າອະທິບາຍທີC ຊັດເຈນແລະສະແດງໃຫ້ເຫ' ນຢູB ໃນເວ' ບໄຊທ໌:

ເບິC ງຮູບເງ* າໂດຍບJ ມີສຽງ

ມັນເປ& ນການອອກກ? າລັງກາຍມັກຈະປະຕິບັດ,

ທີC ອະນຸຍາດໃຫ້ພວກເຮ* າສະເຫນີຫນຶC ງຫືຼ

soundtracks ຫຼາຍແລະວິ ເຄາະ

ເຂ* າເຈ* F າມີອິດທິພົນແນວໃດ

ການຕ້ອນຮັບຮູບເງ* າໄດ້.

ນັກຮຽນມີຄວາມເອ* າໃຈໃສ່ສະເໝີ

ກັບການປB ຽນແປງໃນຄວາມຫມາຍແລະ

ອາລົມຮັບຮູ້ຕາມການເລືອກ

ສຽງປະຕິບັດ.

ນັກຮຽນຍັງຈະສ້າງຄວາມແຕກຕ່າງ

ລະຫວ່າງດົນຕີແລະຜົນກະທົບສຽງ.

ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ສຽງເພງ
ເພງສຽງຂອງຮູບເງ* າແມ່ນບJ ມີການສົນທະນາ. ການກ? ານົດ, ມັນເຮ' ດຫຼາຍກ່ວາການສະຫນັບສະຫນູນ, ມັນເສີມສ້າງ

ການຮັບຮູ້ສາຍຕາ, ມັນຮັດກຸມມັນ. ມັນ underlines ອົງປະກອບ, ການເຄືC ອນໄຫວ, ກ? ານົດປ& ດຈຸບັນ, ສະຫນັບສະຫນູນ, ສະຫນັບສະຫນູນຄວາມຫມາຍ, ຊ່ວຍ

ຄວາມເຂ* F າໃຈ. ມັນສາມາດຫຼ5 ດຜ່ອນ polysemy ຂອງຮູບພາບ.

ຟ& ງໂດຍບJ ເຫ' ນ

ຖ້າຫາກວ່າໂຄງການທີC ຈະດຶງດູດຄວາມສົນໃຈຂອງນັກຮຽນສ? າລັບຄວາມສ? າຄັນຂອງ soundtrack ນີF , ມັນເປ& ນໄປໄດ້ທີC ຈະແນະນ? າໃຫ້ເຂ* າເຈ* F າຟ& ງ

ກ່ອນທີC ຈະເບິC ງຮູບເງ* າ, ສ? າລັບຕົນເອງ, ແລະຈາກນັF ນໃຫ້ນັກຮຽນສ້າງສົມມຸດຕິຖານໂດຍອີງໃສ່ການຟ& ງນີF .

soundtrack ຝ) ນແລະປາແມ່ນປະກອບດ້ວຍສາມພາກສ່ວນທີC ຈະແຈ້ງກັບຫູ.

. ທ? າອິດ, ພວກເຮ* າໄດ້ຍິນວ່າຝ) ນຕົກ, ມີຄົນຍ່າງ, ລົດກ? າລັງຂັບລົດ, "ລົດ" ຢຸດແລະເລີC ມຕົF ນອີກເທືC ອຫນຶC ງ, ແຕ່.
ເດ' ກນ້ອຍອາດຈະຮັບຮູ້ສຽງຂອງປະຕູ pneumatic ຂອງລົດເມ, ລະຄັງກ່ອນ meow ເປ& ນ.

ປະສົບການສ່ວນຕົວຂອງເຂ* າເຈ* F າຍັງອະນຸຍາດໃຫ້ພວກເຂ* າເອ* າໃຈໃສ່ກັບຝ) ນທີC ຕົກໃສ່ຄັນຮົC ມບໍ?

. ໃນຄັF ງທີສອງ, ດົນຕີ, ຄ້າຍຄືຂອງລະຄອນ, ກວມເອ* າພາກສະຫນາມສຽງ, punctuated ໂດຍສຽງຝ) ນ.
ມັນຊ້າໃນຕອນທ? າອິດ, ຫັຼງຈາກນັF ນໄວຫຼາຍ, ຫັຼງຈາກນັF ນມີການປB ຽນແປງອີກເທືC ອຫນຶC ງ.

. ໃນທີC ສຸດ, ໃນຄັF ງທີສາມ, ຝ) ນຈະບJ ໄດ້ຍິນອີກຕJ ໄປ. ສຽງລະຄັງດັງຂຶF ນຄ່ອຍໆຫາຍໄປ.
ລົດຂັບດ້ວຍສຽງດັງທີC ການເຄືC ອນໄຫວຂອງມັນເກີດຂຶF ນໃນພືF ນທີC ປຽກ, ຍານພາຫະນະຢຸດ, ຄົນຍ່າງ,

ນົກຮ້ອງ, ຍານພາຫະນະຍັງຂັບລົດ, ຫຼາຍບາດກ້າວ, ຫັຼງຈາກນັF ນສຽງສຸດທ້າຍ, ວ່ານ້? າຫຼ5 ດລົງ.

ເພງນີF ປະກອບດ້ວຍສຽງດັງທີC ຄຸ້ນເຄີຍກັບນັກຮຽນຫນຸ່ມຜູ້ທີC ຈະສາມາດສ້າງສົມມຸດຕິຖານທີC ຮູບເງ* າຈະຢ2 ນຢ& ນ.

ຫືຼຈະບJ ຖືກຕ້ອງ. ພາກສ່ວນທີສອງສາມາດເຮ' ດໃຫ້ເກີດຄວາມສັບສົນແລະບJ ມີຂK ຄຶດ, ນອກຈາກຝ) ນຕົກຢB າງຕJ ເນືC ອງ,

ຫມາຍເຖິງຄວາມແນ່ນອນກັບຄວາມເປ& ນຈິ ງ. ຄົນຍ່າງ, ແມວ, ພາຫະນະໄປໃສ?

ການຫາຍຕົວໄປຂອງອົງປະກອບສຽງເຫຼ* C ານີF ເຮ' ດໃຫ້ເກີດຄ? າຖາມວ່າມັນເປ& ນສັນຍານເຖິງການຫາຍໄປຂອງໂລກທີC ແທ້ຈິ ງແລະຄຸ້ນເຄີຍ.



https://admin-ressources.philharmoniedeparis.fr/0769180-estampes-de-claude-debussy.aspx

https://edutheque.philharmoniedeparis.fr/doc/CIMU/0962799

Films pour enfants https://www.films-pour-enfants.com info@films-pour-enfants.com
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ຖາມຮູບເງ* າສັດ

ຮູບເງ* າເຄືອຂ່າຍ

ວັນນະຄະດີເດ' ກນ້ອຍ

ມີ plethora ຂອງວຽກງານຈັດການກັບປະສົບການຂອງຝ) ນ.

ເປ& ນຫຍັງຈຶ C ງບJ ເລືອກເອ* າວຽກງານທີC ສະຫນອງວິ ໄສທັດໃນທາງບວກຂອງຝ) ນ?

ບົດກະວີ ໃນຫົວຂK ຂອງຝ) ນ...

"ຝ) ນຕົກແຮງ", Les Ziaux, Raymond Queneau (1943), ເປ& ນບົດກະວີ ທີC ເຕ' ມໄປດ້ວຍຄວາມເບີກບານມ່ວນຊືC ນທີC ນັກຮຽນຈະສາມາດຮຽນແບບ Oulipiens ໜຸ່ມໄດ້.
"Pluie", À la borde du temps (1984) ແລະ "Le loup vexé", Enfantasques (1974), Claude Roy, ບົດກະວີ  ແລະບົດເລືC ອງທີC ມ່ວນຫຼາຍ.
"Pluie", Les Stances, Jean Moréas (1899), ແປດຂK ທີC ເສ* F າສະຫົຼດໃຈເຊິC ງສາມາດສະທ້ອນເຖິງຄວາມຫົຼງໄຫຼຂອງເດ' ກ.
"ຝ) ນ", ຄວາມລ? າອຽງຂອງສິC ງຕ່າງໆ, Francis Ponge (1942), ການເຄືC ອນໄຫວທີC ຜິດປ) ກກະຕິຕິດກັບສຽງແລະຮູບແບບ, ໃນ
ຄວາມຄືບໜ້າໃກ້ໆກັບຮູບເງ* າ.

"ລາວຮ້ອງໄຫ້ຢູB ໃນໃຈຂອງຂ້ອຍ", ຄວາມຮັກທີC ບJ ມີຄ? າເວ* F າ, Paul Verlaine (1874). "Barbara", ເນືF ອເພງ, Jacques Prévert (1946).

ຮູບເງ* າສັດ

"Totoro ເພືC ອນບ້ານຂອງຂ້ອຍ", Hayaho Miyazaki (1988). "Ponyo on the Cliff", Hayaho Miyazaki (2008)

ສີ

"ຝ) ນ, ອາຍ ແລະ ຄວາມໄວ", William Turner, 1844, ຫ້ອງສະແດງແຫ່ງຊາດ, ລອນດອນ.
"ຝ) ນຕົກໃນເມືອງ", Takeushi Seiho, ລະຫວ່າງ 1864 ແລະ 1942, Musée d'Orsay, Paris.

"ການສຶກສາ Seascape ກັບເມກຝ) ນ", John Constable, 1828, Royal Academy of Arts, ລອນດອນ.

ການປຽບທຽບລະຫວ່າງວຽກງານຂອງນັກແຕ້ມຊາວຍີC ປຸB ນ Hiroshige ແລະວຽກງານທີC ລາວໄດ້ດົນໃຈ, "ຍີC ປຸB ນ" ຂອງ Vincent van Gogh:

"ອາບນM າຢB າງກະທັນຫັນຢູB ຂົວ Shin-Ōhashi ແລະ Atake", 1857, Hiroshige, ຫໍສະຫມຸດສະຫະລັດແລະຫໍສະຫມຸດຂອງສະຫະລັດ.
ສະບັບຂອງ Vincent van Gogh "ຂົວໃນຝ) ນ, ຫັຼງຈາກ Hiroshige", 1887, ພິພິທະພັນ, Amsterdam.

"ທົC ງສາລີໃນລະດູຝ) ນ", 1889, Vincent van Gogh, ພິພິທະພັນສິລະປະ Philadelphia.

ດົນຕີ

"ການຫຼ5 ດລົງຂອງນ້? າ" (Prelude opus 28 No. 15), 1838, Frédéric Chopin.
"Gardens in the Rain" (ພິມ), 1903, Claude Debussy.
Claude Debussy ປະກາດວ່າລາວໄດ້ເບິC ງຮູບແຕ້ມຂອງ Turner ໃນລອນດອນກ່ອນທີC ຈະແຕ່ງຕົວພິມເຫຼ* C ານີF .

"ຕົF ນໄມ້ຝ) ນ, ສ? າລັບສອງ marimbas ແລະ vibraphone", 1981, Toru Takemitsu.
ນັກປະພັນຊາວຍີC ປຸB ນຜູ້ນີF ໄດ້ອຸທິດການເຮ' ດວຽກຫຼາຍຢB າງເພືC ອຝ) ນ, ໂດຍສະເພາະໃນຊ4 ມປ.  1980. ອັນນີF , ຫີຼF ນກັບ

ເຄືC ອງມື percussion, ແມ່ນ "imitative" ແລະສາມາດປຸກ imagination ຂອງນັກສຶກສາ.

Sheltered from the Rain, Hanabusa Itchō, 1709. ພິພິທະພັນສິລະປະ Metropolitan


